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Costumul popular - izvor al frumusetii

Mii de ani omenirea aspird la o legatura fireasca a pamintescului cu
Universul. Una dintre plasmuirile ei este reflectata prin costumul popular ca un
legamint intre trecut, prezent si viitor; o creatie de suflet, ce Invesniceste
copildria, adolescenta si maturitatea; o comoara transmisa de la generatie la
generatie pentru a lega o lume intreaga de frumos.

Fermecatoarea zidire si impletire de fire de dragoste, de culori miraculoase,
de intelepciunea, maiestria, creativitatea si imaginatia femeii moldovence,
oglindita in costumul popular, ne reprezinta cel mai veridic traditiile i rimine
peste veacuri mereu proaspata si remarcabila.

Simbolica, ornamentica, spectrul de culori, toate insirate cu migald pe pinza,
ne oferd un spatiu infinit de entuziasm si ne-ar fi neiertatd indolenta in
promovarea acestei capodopere de artd populara.

Trebuie sa invatam a readuce pentru tindra generatie valorile neamului,
una dintre ele fiind costumul popular — izvor al frumusetii si vesmintul sacru al
natiunii.

Niculina Tcacenco,
Ana Bogdan



Creatia populard trebuie sa fie obiectul studiilor
noastre serioase, dacda vrem sa aflam
cine am fost, cine sintem.

A. Russo



ARGUMENT

ELENA POSTOLACHI,
DOCTOR IN ETNOGRAFIE

Costumul popular este un certificat de aptitudine, pentru roméanii de
pretutindeni, marturie a unei culturi stravechi. Costumul popular, ca si limba,
reflectd istoria indelungata cu perindari de evenimente social-politice si culturale,
atitudinea la diferite etape fatd de aceste valori eterne. Costumul national, ca si
covorul lucrat de mind, duce mesajul de pricepere si gindire a neamului, este un
etalon de demnitate si frumusete, o marturie vie a unui mare fenomen de creatie
in masa.

Costumul trebuia sa corespunda firii omului, s& armonizeze cu tinuta lui,
culoarea ochilor si a parului, virsta si locul sdu in societate. Astfel costumul
fiecdruia reprezintd o creatie unica.

Pe timpuri, nu era acceptata copierea decorului de pe costumul altuia, dar
nici indepartarea de la niste norme si traditii. Fiecare trebuia sa-si creeze propriul
costum, lasind in el amprenta sufletului, a viziunii sale estetice, a conceptiilor
sale.

Astfel s-au cristalizat traditiile populare in arta costumului, fiind respectate
cu strictete in masa. Cu toate acestea, aproape nu gasim doud costume identice,
fiecare localitate avind specificul sdu, stilul si preferintele sale in ceea ce priveste
decorul si cromatica, in care se imbinau armonios traditiile si fantezia creatorului.

Costumul ne deschide pagind cu pagind istoria si cultura neamului, ne
transpune in mediul rural, la tirgurile de toamna, la sarbatorile de iarna, sezatori,
hore, nunti, la ziua de Pasti s.a.

Arta costumului a cunoscut diferite etape de dezvoltare. O inflorire a acesteia
s-a remarcat in perioada initiald a feudalismului, dupa care a urmat o perioada
indelungata de decédere continud, care in secolul XX s-a sfirsit prin disparitia
lui aproape totala.

Secolul XX a inregistrat un pronuntat inceput de declin al costumului
popular, fiind poluat de elemente straine, de schimbari radicale, care au periclitat
armonia dintre sufletul omului si viata de toate zilele. Intelegind importanta
etnografiei pentru educatia estetica a generatiei tinere, pentru revalorificarea
tezaurului cultural al neamului roménesc, Palatul de Creatie a Copiilor din
Ghisindu a organizat un laborator de etnografie si creatie a elevilor sub egida
Academiei de Stiinte din Moldova, care a pus Inceputul unui studiu al costumului
popular, ca fiind parte a patrimoniului national. Specialistii etnografi au intreprins
o serie de actiuni de pregatire a conducatorilor de cercuri scolare, a profesorilor
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de educatie tehnologica. Au fost repartizate chestionare la tema costumul
national, arta covorului si cea culinard, accentul fiind pus pe colectarea si
pasaportizarea costumelor etnografice din localitati, anexe de fotografii cu
costume, pregdtirea comunicdrilor stiintifice si crearea pe baza materialului gésit
a unor costume noi.

Prezenta carte nu pretinde a fi un studiu etnografic, ci este doar o incercare
de a releva importanta cunostintelor etnografice pentru scoala nationala in directia
valorificarii patrimoniului nostru national.

Astfel se vor reintoarce in circulatie nemuritoarele opere de artd populara,
plasmuite de-a lungul secolelor.

Speram ca modelele de costume incluse aici cu adrese concrete, adunate de
elevi, vor contribui la renasterea culturii nationale prin cunoasterea mostrelor
autentice de arta populard, in mare parte, inca necunoscute §i necercetate
suficient.




PREAMBUL

In contextul procesului de renastere nationald se impune tot mai stringent
necesitatea revitalizarii traditiilor populare in toate domeniile de activitate umand.
Ne preocupa, in special, problema dezvoltdrii ulterioare a artei i mestesugurilor
populare, ceea ce necesita revenirea la izvoarele spiritualitatilor noastre, la origini.

Insusirea traditiilor nationale in domeniul artelor si mestesugului popular,
in special in arta costumului national, tesutul decorativ si ceramica, se integreaza
tot mai virtiginos in arealul de studiu al etnografilor contemporani.

Notiunea de port popular se reflectd in totalitatea pieselor vestimentare,
care au fost purificate din timpuri stravechi in mediul rural si care au cépatat o
semnificatie nationala. Unitatea costumului national nu exclude insa o varietate
de forme, generate de conditiile istorice specifice ale diverselor regiuni. Dupa
particularitatile portului popular, teritoriul Republicii Moldova poate fi impartit
conventional in citeva zone etnografice. Acestea sint:



- Zona de Nord,

- Zona de Centru,

- Zona de Sud,

- Zona Transnistreana.

Costumul national, ca opera de arta decorativa, ce oglindeste modul de
viatd, gustul si preferintele, obiceiurile si caracterul national, continua sa
indeplineasca aceleasi functii, desi intr-o masura mai micé decit odinioara.

Costumul traditional reflecta unitatea viziunii estetice a mai multor generatii.
Simtul estetic al poporului a fost alimentat intotdeauna de frumusetea locurilor
natale, de sentimentul de dragoste pentru aceastd natura blindad si minunata.

In procesul morfogenezei sale, costumul national a suferit o revolutie
indelungata, in decursul céreia s-au cristalizat cele mai reusite idei creatoare.
Altoirea sentimentului de dragoste pentru arta populara este o conditie necesara
pentru educatia estetica a generatiilor de astazi, care numai astfel pot continua
aceastd mare opera de creatie a poporului. Astfel se impune predarea in scoala a
unor astfel de discipline cum ar fi istoria tinutului natal, etnografia, mestesugurile
artistice traditionale.

Concursul republican al elevilor cu genericul ,,Gala costumului national” a
scos 1n evidenta o activitate considerabild a procesului de educatie estetica a
tinerel generatii, o cointeresare constientd a participantilor pentru revalorificarea
patrimoniului national.

Un interes deosebit la participantii concursului au trezit particularitatile
decorului traditional al costumului popular, simbolica ornamentelor, costumele
de sarbatoare, de nunta, de fiecare zi etc. Piesele vestimentare traditionale, gasite
de elevi in sipetele bunicelor si consatenilor, au o vechime relativa - de la sfirsitul
secolului trecut pind in zilele noastre. Apartenenta lor zonala poate fi usor
determinata dupa compozitia ornamentala, dupa gama broderiilor si cea
cromatica, specificul formei etc.

Atestarea unor elemente netraditionale in ansamblul costumului vorbeste
despre componenta etnicd neomogend a zonei respective. Astfel, in zona de
Nord, in localitatile megiese cu Ucraina, pot fi evidentiate elemente ale
costumului ucrainean. In zona de Sud se gisesc costume bulgaresti si gagiuze.
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COSTUMUL POPULAR

Costumul popular reprezintd
caracteristica intregii traditii nationale,
a unui popor,
un mesaj §i o carte de vizitd de la stramogi
pentru comunicare intre generafii.
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COSTUMUL POPULAR

Adela Vasiloi

Pe cimpul pinzei albe
de in sau de bumbac
sub degetele dalbe

flori mindre se desfac —

Din ornamentul sobru —
cu negru §i cu ros
razbate-un glas de codru
0 doind din stramosi.

Pe pagistea altitei
brodeaza numai flori —
e primavara vietii

cu dulcele-i comori.

Mai jos pe bratul tinar
maruntii cretisori

vor tdinui cu rivna
visarile-i de dor.

Acolo-si au izvorul
si vin 1n larg suvoi
prezentul, viitorul,
de-a pururea cu noi —

Sint riurile vietii
cu ape-n trei culori
din muntii tineretii
pin-la apus de zori.
Astfel imagini simple
prin genul popular
ne spun de lucruri sfinte,
distrug orice hotar.
‘Naltat intre trecutul
topit In depdrtari
si-aceasta clipd scurta
ce zboara-acum spre zdri!
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ORNAMENTICA COSTUMULUI NATIONAL
SI DECORUL ORNAMENTAL

Arta costumului vine din vremuri stravechi si s-a pastrat pina in zilele noastre.
Ornamentele brodate au cunoscut o evolutie indelungatd, motivele ornamentale
fiind simplificate si stilizate pind la perfectiune.

Un rol deosebit la camasile femeiesti 1l joaca decorul. Cel mai bogat este
decorul minecilor la cdmasa cu altita, distribuit fiind in trei cimpuri ornamentale:
altita, subaltita sau incretul si ,,riurile”.

Decorul il formeaza compozitiile ornamentale sau modele ornamentale,
rezultate dintr-o imbinare armonioasd a motivelor ce vor forma ornamentul.




Motivul ornamental reprezintd o succesiune de puncte ornamentale dispuse
intr-un anumit sistem.

Decorul este strins legat de forma si dimensiunile obiectului, precum si de
functia pe care o indeplineste acesta.

Amplasarea se va face printr-un echilibru perfect, fard incércari, suprapuneri.
In executarea costumului popular, amplasarea decorului se face, in primul rind,
pe portiunile vizibile si mai putin supuse uzurii. O piesa de costum colorata mai
intens va fi intregita intr-un echilibru perfect prin evidentierea spatiilor albe ale
altei piese mai pufin ornamentata.

In obtinerea unui decor cit mai reusit trebuie s tinem cont de organizarea
ritmicd a compozitiilor ornamentale prin repetarea intr-o anumitd ordine a
elementelor decorative, precum §i simetria acestora.

Decorul se sprijind pe elementele ornamentale compuse, avind, de obicei,
o valoare inegald, elementele principale alterneaza, fiind incadrate uneori de
elemente mai putin importante, ceea ce duce la un ritm variat si de o deosebita
valoare decorativa.

Motivele ornamentale pot fi geometrice, vegetale sau figurale.

Cel mai raspindit este sistemul geometric, avind ca element de baza rombul.

Rombul prezintd o mare varietate de motive derivate din el: romb cu liniute
pe margini, romburi concentrice, jumatati de romb, romb dintat, precum si alte
combinatii de romb, interpretate romboidal cu care formeaza compozitii unitare.

Motivele ornamentale sint influentate in
cea mai mare parte de modul si de felul de trai §
al creatorului.

Piesele vestimentare sint impodobite de
obicei cu ornamente geometrice (brodate sau
tesute), in care se imbind organic si armonios
diverse motive ornamentale, inspirate din
naturd, din conceptia poporului despre lume
si viata etc.

Principiile de baza, de care se conduc
mesteritele populare la alcdtuirea ornamentului,
sint simetria, alternanta si repetarea elementelor ¥
ornamentale. '

Ornamentele mai frecvent intilnite sint cele
geometrice (romburi, zigzaguri, patrate, triunghiuri); fitomorfe sau vegetale
(copaci, flori, frunze, ramuri), zoomorfe si avimorfe (chipurile de animale, paséri).

Pe costumele nationale elementele antropometrice (chipuri de oameni) nu
se folosesc.
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Specificul ornamentelor moldovenesti este vadit influentat si de textura
pinzei, care este impodobita. Broderia urmeaza cu fidelitate Insusirile naturale,
linia urzelii si a batelii tesaturilor, se adapteazd si la specificul punctelor de
broderie. Respectarea liniei tesaturilor dicteaza forma unor anumite elemente,
motive si chiar compozitii ornamentale.

COLORITUL
COSTUMULUI NATIONAL

Unul dintre elementele esentiale care scoate in relief frumusetea proprie a
cusaturilor, oferindu-le prospetime si armonie, 1l constituie : L
aplicarea in colorit a firelor cu care se executd cusaturile. i

Din punct de vedere al colorantilor folositi broderiile
aplicate pe costumul national au trecut prin douad etape. :

Prima etapa a fost folosirea colorantilor vegetali pe bazd ¥
de plante, extrasi din radacini, tulpini, flori, de care se leagd °
0 gamd variata de culori cu o notd mai putin stridenta, sobra. J_

Utilizarea colorantilor industriali a facut trecerea de la
prima etapa la cea de a doua, care permite un colorit mai
viu cu nuante mai stridente.

In cadrul coloritului, de un remarcabil efect este
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utilizarea contrastului de culori, a culorilor complementare uneori, precum si
sublinierea reciproca a celor principale.

Folosirea unei singure culori in realizarea unui motiv ornamental constituie
cea mai simpld compozitie, monocroma, folosind, de obicei, culoarea rosie.

Culorile de baza traditionale specifice artei noastre populare sint: alb, negru,
rosu, treptat adaugindu-se si celelalte — galben, verde, albastru, pastrind Insd o
armonie perfecta.

17



Compozitiile cromatice, precum si armonia pe care o prezinta coloritul in
broderii, constituie aspecte diferentiale de la o zona la alta, fiind un element
important al stilului local cu particularitati proprii si variatie foarte mare.

CROMATICA BRODERIILOR
DE PE COSTUMELE NATIONALE

Cromatica broderiilor difera de la zona la zona. Spre exemplu, la camasile
din nordul Moldovei in care predomina ornamentul vegetal, abundent in flori,
s-a statornicit broderia in citeva culori de baza si o multime de nuante.
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Cromatica si proportiile decorului trebuie sd respecte si virsta purtatorului.
Cele mai bogate din acest punct de vedere sint camasile fetelor, avind o cromatica
mai vie si un decor mai elevat. In mostrele aduse din raioanele Ungheni, Filesti,
Telenesti, Singerei predomina ornamentul geometric din doua culori: rosu-negru,
verde-negru, galben-negru, cafeniu-auriu, diferite nuante de albastru.

Gama cromaticd a fost
%" multi vreme alcatuiti din culori
naturale ale materialelor: alb,
negru, maro, gri Aceasta gama
de culori s-a Tmbogatit treptat
. prin culori extrase din plante.
‘ In acest scop s-au utilizat
ierburile, radacinile, scoarta
arborilor, mugurii, frunzele,
florile si fructele diferitelor
plante. Multe dintre acestea s-
au cultivat apoi In mod special
&+ cuscopul extragerii colorantilor
vegetali.

Printre cele mai raspindite culori vegetale folosite, putem mentiona:

1.Negru - din coaja de arin;

2.Negru - din tind (noroi);

3.Negru - din boabe de fasole negre, muiate 24 ore si apoi fierte;

4.Rosu-inchis si rosu-aprins - din rddacind de roiba pisata, inmuiatd 24 de
ore si fiarta 3 ore;

5.Galben-deschis - din coajd de paduret, luatd primavara cind porneste seva
(se piseaza si se fierbe in apd);

6.Galben-portocaliu - din frunze de gutui sau din coaja de ceapd;

7.Albastru-inchis (turchez) din scoarta de majdrean - un arbore asemanator
cu frasinul (scoarta tocata se fierbe in apa);

8.Albastru - din radacini de stevie, boabe de fasole negre, seminte de usturoi,
macerate in lesie tare, facut din cenusa de lemn, piatrd vinata;

9.Verde-inchis - din coji de nuci verzi;

10.Verde-muschi - din raddcina din urzica, pisata si fiarta;

11.Maro- din scoarta de nuc, pisata si fiarta;

12.Maro-inchis - din frunze (de toamna) de nuc, fierte jumatate de ora;

[3.Gri - din scoartd de ulm, pisata si fiarta 2-3 ore;

I4.Cenusiu - din coaja de gorun si plop in proportie 1/4.
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Materialele si firele care trebuiau colorate se fierbeau in zeama (strecurata)
in care a fiert In prealabil materia prima vegetala. Pentru fixarea vopselei se
utiliza gintarul (drojdia depusa 1n butoaiele cu vin), moarea, apa sdratd. Culorile
obtinute din coaja si frunze de nuc, continind iod, nu aveau nevoie de fixare.

TEHNICA EXECUTARII ORNAMENTULUI

Tehnicile de broderie (cusut) sint extrem de vechi si variate. Punctul de
cusut constituie o unitate tehnicd elementard. Numarul punctelor de cusut, desi
mare, este limitat, insa prin Tmbinarea lor se pot obtine creatii decorative foarte
variate. Broderiile variaza de la o zond etnograficd la alta, avind un aspect
diferit, desi peste tot se utilizeaza un mare numar de puncte de broderie comune.

Principalele puncte de broderie sint: inaintea acului, in urma acului, tighel,

oblic.

Foto: Desene cu scheme de puncte de broderii.

Punctul inaintea acului este cel
mai simplu, dar e foarte raspindit,
pe baza lui realizindu-se o mulime
de broderii, inclusiv punctul
batrinesc. Are aspectul unei linii
orizontale intrerupte. Punctele se
fac mai lungi sau mai scurte, in mai
multe rinduri etc. Acest punct poate
fi aplicat la executarea creturilor.
in urma acului
reprezintd o linie dubla pe fata, iar
pe verso are aspectul punctului
tighel.

Punctul tighel se executa pe
fire numarate §i reprezinta un sir
de segmente fara interval intre ele.

Punctul lantisor este asemanétor
cu un lant. Pe fata se formeaza un
lant de bucle mici, iar pe dos —un gir
de puncte tighel egale.

Punctul ocolit se numeste
astfel dupa felul cum este lucrat.
Se executd pe fire numarate.

Punc tul thaintea acului

Puncrul tighe!
-
\

Punctul lantisor

’lﬁllﬁlﬁjlﬁjllﬁlle

Punctiul ocolit
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Prin acest procedeu se completeaza
unele motive de brodarie, conturindu-le
marginea.

Drugul are aspectul unui sir de
segmente paralele. Se poate lucra si
oblic, avind grija ca Impunsétura
verticala sd se facd lasind jos un fir i
adaugind sus cite un fir. Se foloseste in
prelucrarea marginilor gulerelor.

Festonul are aspectul frumos si se
aplicd mai ales la prelucrarea marginilor,
inlocuind tiviturile.

iulita este unul dintre punctele
cel mai mult intrebuintate in broderia
nationald. Poate fi executat in doua
feluri: cu o fata si cu doud fete. Se

NSO \X“W‘ SO0 lucreaza pe fir si in culorile specifice
Crucidlifa zonei respective.
AAYAYAYAYAYA AN

Punctul oblic are aspectul ur.lui SIE | A AN \/\f:;:\?/\/\/

de segmente egale paralele, situate Punct oblic

oblic fata de firul urzelii. Comple-

tindu-1 cu un sir de segmente paralele

orientate in sens contrar, obtinem :D:< iéi >:<

punctul zigzag.

Punctul batrinesc se lucreaza pe
baza punctului ,,inaintea acului” sau
pe baza punctului de tighel. Se
executa cu doua fete.

Incretul este ornamentul utilizat
sub altitd la ia cu altitd si,,riuri”. Acest
punct se realizeaza pe baza punctului
,inaintea  acului”’, cusdtura
executindu-se vertical si conform
motivului. Se lucreaza cu galben, alb
sau gri i numai in motive geometrice.

Punctul batrinesc

/SESSESESENSSSESESNN

PRKEHEKEKS

Zigzagul

7o v S S S NN

Crucivlifa dubla
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Feluri de ceite

Cheita se foloseste pentru
incheierea minecilor si pieptilor iilor,
precum si a poalelor, atit la camasile
femeiesti, cit si la cele barbatesti. Se
lucreaza in culoarea cusdturii.

Fluturii sint niste placi
metalice multicolore cu diametrul
4-8 mm sau 2-3 mm (care se mai
numesc paiete). Se fixeaza pe ie
in doua feluri - in ,solzi”,
suprapunindu-se partial unul peste
altul ca solzii unui peste, sau
presdrati  printre motivele
ornamentale.

Fixarea margelelor. Se \
foloseste pentru decorarea iilor de
sarbatoare, camasilor calusarilor si
a camdsilor batrinesti. Margelele
sint multicolore.

©6 06 6 6

T

\\\\\\\\\\\\\

Fixarea fluturilor (paiete)

&

Fixarea mdrgelelor

Tighel in scdrita pe dos

\\\\\\\\\\\\
VALV

Tighel ih scdrita pe fapd
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COSTUMUL FEMEIESC

Ansamblul costumului femeiesc national include un sir de piese
vestimentare: camasa sau ia, catrinta, pestelca (sortul), cingatoarea (briul),
cojocul, bundita, sumanul, cataveica, incéltdmintea (alcatuta din opinci sau
ciorapi de lind), la care se mai adaugd unele accesorii - traista, podoabele pentru
cap si git, broboada sau marama etc.

CAMASA FEMEIASCA

Camasa femeiasca este una dintre piesele principale ale costumului femeiesc
traditional. Din punct de vedere morfologic cadmasile moldovenesti se impart in
trei tipuri principale (dupa particularitatile de croire) si in mai multe variante.
Cele trei tipuri de cdmasi cunoscute in Moldova sint:

- camasa de tip tunica (poncho) cu mineca din umar, numita si ,,cdmasa
batrineasci”;
- camasd lungd cu poalele cusute de stani, numita ,,cimasa intreaga’.

Tipul ,,poncho” este frecvent intilnit in zona de Nord, in special in Cruva
Bricenilor, la Brinzenii Edinetului, Glodeni, Ungheni, Donduseni; in zona
Centrala —la Criuleni, Stefan-Voda; in zona de Sud — la Vulcanesti, precum si
in Bucovina. Tipul ,,ie” se intilneste in toate zonele, insd predomina in zonele
de Nord si Centru.

Au fost aduse la concurs exemplare interesante de la Glodeni, Briceni,
Cubolta Singereilor, Step-Socii Orheiului, Falesti, Donduseni, Drochia, Rezina,
Ungheni, Telenesti, Crihana Veche, r-nul Cahul.
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Frecventa cu care se intilneste in toate
zonele spatiului romanesc ne sugereaza
gindul, cd ia este o piesd vestimentara
foarte veche. Intr-adevar, ea a fost
descifrata pe monumente ale inceputurilor
istoriei noastre de la Adam-Clisi si pe
columna lui Traian.

O varianti a camasii de tip ,,poncho” |
este cdmasa cu platcd. Acest tip este ‘
frecvent intilnit in raioanele de Nord ale &
republicii — Briceni, Edinet, Donduseni.

Dupa destinatia lor camasile pot fi clasificate in doud categorii:

- de fiecare zi.

- de sarbatoare;

La confectionarea camasilor se tinea cont
de destinatia lor: cele de sarbatoare se
confectionau din materiale mai fine, de o
calitate mai bund — matase, 1ina fina, boranjic,
bumbac, iar cele de fiecare zi — din pinzd de
| cinepd, in. Croiala cdmasilor nationale este un
produs al genului creator popular: fiind extrem
4 de simpl3, ea asigurd o buni ajustrare pe figurd
¥ sicreeazd o siluetd eleganta. Toate elementele
y de croi ale camasilor nationale sint de forma
X dreptunghiulara sau patrata. Astfel, procesul de
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croire poate fi insusit cu usurinta, intrucit nu prezinta nici o dificultate.
Céamasa de tip ,,tunica” (poncho) se croieste in felul urmétor: pieptul si
spatele se confectioneaza din doud foi dreptunghiulare de pinza, iar minecile —

din cite o foaie. La subbrat mineca se uneste cu stanul prin intermediul unei
pave (o bucatd dreptunghiulard de pinza), ceea ce asigura libertatea miscarilor.
Poalele se confectioneazd, de obicei, dintr-o pinza mai trainica — de cinepa,
tesutd ,,tort in tort”, sau din pinzi de cinepd cu biteala din bumbac. Se intilnesc
si cdmasi de tip ,,tunicd” scurte (fard poale). Ciamasa de tip ,,tunicd” poate fi de
sarbatoare sau de fiecare zi Varianta ei cu platca se confectioneaza din pinza de
tort cu stanul din patru lati - doi in fata si doi in spate, minecile —fiecare dintr-un
lat, croite din umar. Aceasta camasa este cu decolteu patrat sau are o bentita
ingustd la git, care se uneste guleras ciupag, de care se prind minecile si stanul,
formind cretisori ,,innodati”” sau Impiedicati”.

Schema croielii si a repartizdrii accentelor decorative
pe cdmasa femeiascd de tip tunicd
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Cea mai raspindita si mai bogata in forme este camasa cu altita (ie).

Originile camasii de acest tip tin de perioada dacica. Bogat ornamentata, ia
era o parte componentd a ansamblului vestimentar de sarbétoare, ceea ce impune
utilizarea unor materiale mai fine — din cinepa sau in la inceputuri, iar mai
tirziu din bumbac, matase, boranjic. Se intilneste in toate zonele etnografice
ale Moldovei. De obicei, se croieste cu
stanul scurt si poalele separate, cu minecile
de lungime obisnuitd. Croiul e foarte
simplu, urmind firul drept al pinzei, si usor
de realizat. Fata, spatele si minecile sint
lucrate din cite un singur lat de pinza,
uncori avind si clini laterali; elementele
croiului sint utile intre ele printr-un
procedeu de broderie, numit ,,cheitd”.
Fiecare element de croiala este lucrat pe
margini cu ,gdurele”. Cretii din jurul
gitului pot fi realizati, utilizind mai multe
procedee traditionale, dupa expresia
populara, in mai multe moduri: pe fata,
amintind tehnica executdrii ,, brezariului”,
cu snur aplicat pe creti sau pe bentita.

Partea inferioara a minecilor este lucrata cu aceeasi tehnica cu decolteu pe
atd, snur sau bentita, dar poate fi lasata liber sau strinsa pe mina. Vechile camasi
bétrinesti de sarbatoare se lucrau din pinza de lina si borangic, tesute in dungi
- vriste si cu alesaturi din bumbac pe toata suprafata sau se impodobeau cu
paiete. Cele mai noi erau confectionate din pinza de bumbac cu broderii dispuse
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pe umeri, pe marginile minecilor si la gura
camasii, evidentiind astfel liniile de croi.

CATRINTA

Catrinta este una dintre piesele
de port dintre cele mai importante ale
costumului national. Sé
confectioneaza dintr-o tesaturd de
1ina din doua sau patru ite. Reprezinta
o bucata de pinza de forma
dreptunghiulara, de culoare inchisa,
cu care femeia 1si infasoard corpul de
& la briuin jos, suprapunindu-i capetele
i parte peste parte in fata.

Un termen mai vechi pentru
@ aceeasi piesd de port este cunoscut

" in nordul Moldovei — prigitoare sau
! priatoare. Etimologia acestui cuvint
porneste de la cuvintul ,,imprejurdtoare”, care indicd modul de folosire a acestei
piese. Acest termen fiind mai vechi, este folosit uneori pentru denumirea unet
forme mai arhaice a catrintei, care se executa dintr-o tesaturd mai grosoland in

2



patru ite, fiind de obicei de culoare neagrd sau albastra-inchisa, ornamentatd cu

A ? o . @ @ . . -
,vriste concentrate in partea din fatd si cu o bata rosie in partea superioard. Pe
batd are o dungulitd de altd culoare (“toiag”), si e incadratd de alte dungulite
colorate, care se numesc “curcubeie’.

Catrintele tesute dupa primul razboi mondial, de obicei in doud ite, au
alesaturi bogate, dar fard bata de la briu.

Inunele zone etnografice aceeasi pieséd de port este numiti ,, fota”, pe cind
,catrinta” este numitd piesa de imbracdminte, alcdtuitd din doud bucati
dreptunghiulare de pinza, folosite in acelasi scop —una din fata si una din spate.

ptung
De aici provine confuzia

terminologica, care are uneori

Pe parcursul anilor, au
' survenit unele schimbari in
aspectul catrintei, legate de
. imbunatatirea calitatii tesaturilor
utilizate si a tehnicilor de
~ executare.

Catrintele descoperite
de elevi reprezinta doud
tipuri functionale: catrinta
de lucru si catrinta de
sarbatoare. Catrinta de
sarbatoare se confectio-
neaza dintr-o tesaturd in
doud vriste si alesaturi din
stramatura, matase, fir
metalic etc. Catrinta de
lucru se executa din tesatura
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in patru ite din lind de oaie, cu vriste late de culoare rosu-inchis, separate prin
grupe de vriste mai inguste de culoare verde, alba, albastra, galbena, cu bata
rogie pe margine, incadratd de ,,curcubeie”. Se poartd cu coltul ridicat pentru
usurinta miscarilor. Vristele, atit pe catrinta de sarbatoare, cit si pe cea de lucru,
sint uneori inlocuite prin ornamente, realizate prin alesaturi de mina sau ridicate
cu speteazi. In zona de Nord se intilnesc catrinte, confectionate din Iind ,.par in
par” cu vriste orizontale de culoare alba pe fundal rosu in partea inferioara.
Partea superioard a piesei este monocroma, de obicei de culoare inchisa.

ALTE PIESE DE PORT TRADITIONAL

Pe la sfirsitul secolului al XIX-lea, sub influenta modei ordsenesti, in locali-
tatile rurale s-a impus o altd piesd de port — fusta creatd, care se confectioneaza
dintr-o tesdturd de casd in cinci ite sau cu ,,0zoare”, cu urzeald de bumbac si
bateala de 1ind. Se utiliza patru lati de tesatura,
incretiti In partea de sus pe cordon, la poale fusta
se impodobea cu o banda de catifea neagra sau
cu panglici de matase colorate. Cele mai frumoase
se considerau cele foarte lungi si largi pina la
pamint, impodobite cu volane si ,,droturi” de
diferite dimensiuni. Pe droturi se coase banda
: de catifea.

Lacon-
curs a fost
# prezentat si
un vilnic
incretit — o
piesa de
port carac-
teristicd
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& pentru mai multe zone etnografice,
& accasta fiind adusd din zona de Sud
& a republicii. Vilnicul reprezintd o
fustd plisata sau incretita, cu moti-
ve ornamentale geometrice, de obi-
cei fitomorfe (vegetale), dispuse in
benzi longitudinale pe un fon rosu,
sau cu beteald argintie si mici or-
namente, policrome pe fundal ne-
- gru, albastru sau rosu -inchis.

Pestelca sau sortul este o piesa obis-
nuita pentru portul popular din Moldo-
va. Se confectioneazd din tesatura de
lina cu vriste verticale de diferite culori
(rosu, verde, cafeniu, galben etc.). De = &
jur-imprejur are o batd de matase nea-
gré si horbota. Tesatura pentru pestelca
se confectioneaza cu alesdturi pe rost
multicolore. Pestelca se purta la sarba-
tori peste fusta din tesatura de lina sau
din stofd industriala de culori inchise.

COSTUMUL BARBATESC

Costumul barbatesc este mai simplu si mai sobru decit cel femeiesc - atit
din punct de vedere al croiului si tehnicilor de confectionare si ornamentare, cit
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si al materialelor utilizate. Caracteristica lui
principald o constituie pastrarea formelor
stravechi pentru toate componentele sale:
caciuli si palarii, cingétori de piele sau de
lind, ndframe, traiste, pungi de piele, opinci,
sumane, cojoace. Micile diferentieri exis-
tente in costumul barbétesc traditional tin
mai mult de virstd si destinatie. Elementele
de port popular barbatesc se disting prin
culoare albd, mentinuta chiar si in costumul
de lucru, ceea ce dezvaluie grija taranului
pentru curatenie.

Camasa barbateascd constituie una

dintre principalele piese de port ale costumului barbatesc. Pe intreg teritoriul
Moldovei se intilnesc doua tipuri de camasi traditionale barbatesti - camesoiul
si camasa cu fusta.

Céamesoiul este o cimasa (de tip ,,tunicd” arhaicd), raspinditd in toate zonele
etnografice din Moldova. E lunga de circa 2 m, despicatd la piept, avind doi
clini laterali drepti sau evazati, fiecare din cite o jumatate de lat de pinza. Mineca
largd, dintr-un lat de pinzd si cu pava la subrat, gulerul ingust se incheie cu
nasturi. Camesoiul din cinepd, folosit la lucru, este fard decor sau cu putina
broderie in stil geometric pe guler si mineca, executata cu fir de lind sau cu
arnici negru $i rosu.




Camesoiul de sarbatoare are decor de proportii mai mari, fiind repartizat pe
liniile de croit la gura camasii si pe guler; pe umeri, pe marginea minecilor si la
poale. Se deosebeste si prin calitatea materialului utilizat.

La concurs camesoiul a fost prezentat de raioanele Hincesti si Leova.

Evolutia acestui tip de cadmasa s-a manifestat prin modificarea gulerului,
minecii, schimbarea lungimii. La cdmasa de acest tip apare ,,spateala” — pinza
care dubleaza portiunea din spate. Modificarea gulerului are loc sub influenta
modei ordsenesti. In croiul de la sate mineca era lasata liber sau era strinsa pe
mina.

O varianta de acelasi tip ,,tuni-
ca’ era si cdmasa cu ,,platcd’” sau ,,pe-
tic” — termeni cunoscuti pe intreg te-
ritoriul, avind acelasi inteles. Cama-
sa cu petic are gulerul drept sau Tnalt
dublu, mineca largd sau strinsd pe
bentitd, este pina la genunchi. Se con- :
fectioneaza din pinza de cinepa din f
trei lati, In pliuri marunte. :

O datd cu patrunderea pe § :
teritoriul dintre Prut si Nistru a
populatiei ruse si ucrainene (pe la
sfirsitul secolului XIX), a aparut inca
o variantd a cimasii de tip tunici — B
,,cosovorotca”. Croiala cadmasii este

cu platca, se incheie in partea stingd.

De-a lungul taieturii de pe piept se coase o bucata de pinza, numitd ,,maniscad”,
care se impodobeste cu ornamente Impreuna cu gulerul, manjetele, poalele si,
mai rar, partile de la spate.

Céamasile barbatesti se confectionau in trecut din pinza de ,,tort in tort”,
cuurzeald ,,fuior” si bateald ,,cilti”. Astfel de cimasi erau imbrécate in zilele de
lucru. Mai tirziu au Inceput sd se execute din pinza de in sau bumbac, mai fina.

Ornamentele camasilor barbatesti se executa cu arnici de culoare neagra si
maro la nordul Moldovei si cu arici rosu si negru in centrul si sudul Moldovei.
Mai tirziu, o data cu aparitia vopselelor de anilina, cromatica decorului s-a
imbogdtit cu alte culori si nuante: albastru-deschis, albastu-inchis, verde, galben
etc. In decorul camasilor barbatesti predominau stilizirile vegetale: ,,floare de
mar’, ,,frunzi de vie” etc.
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Cele mai simple ornamente
pe camasile barbatesti sint
,»albe”, adica reprezintd un ajur
din gaurele executate cu ata alba.
Se aplicau mai ales pe camasile
de sarbatoare. Gaurelele erau, in
acelasi timp, si procedeul de
bazd, cu ajutorul cdruia se tiveau
camasile si se uneau detaliile
intre ele. Mineca — spre
exemplu, era prinsa de stani prin
géurele ,,intoarse” (duble),
legate doua cite doua la mijloc
cu ata alba, sau cu ,,pdianjen” — trei gdurele prinse la mijloc si tesute cu acul cu
ata alba, imitind pinza de paianjen. Mineca se mai prindea de stani cu ajur sau
dantela, executata cu croseta din ata alba.

Mineca era lucratd in partea inferioard cu géurele, pe care se cosea ,,horbota”
sau ,,ploitd”. Uneori era prinsd pe bentitd in pliuri mici si se incheia in trei
nasturi.

La concurs au fost prezentate si cdmasi de nunta (ritualice). Camasa mirelui
se confectiona din pinza de bumbac subtire, numit ,,bumbdacel” sau din borangic.
Traditia cerea, ca mireasa sa confectioneze singurd camasa mirelui, ce se croia
cu doua saptamini Inainte de nunta. Atunci cind se punea foarfecele in pinza
mirele trebuia sa tragd un foc de arma.

Itarii, cioarecii, bernevicii, izmenele si mesinii sint piese de port, care
completeaza costumul barbatesc. Acestea reprezintd imbracamintea traditionala
pentru barbati de o mare vechime si simplitate. Dintre toate piesele, itarii erau
cea mai raspinditi. Se confectionau din pinza de 1ina si bumbac, tesuta in patru
ite. Cracii uniti prin intermediul unul patrat de pinza,
numai ,,fund” si erau de lungimea piciorului. Prin g
indoitura de sus a cracilor era trecutd o stofa pentru fixarea
itarilor pe corp. Se purtau permanent. Mesinii sint o
varietate a itarilor, confectionati din piei de miel, cu blana
pe dos. Se purtau pe timp de iarnd.

Caciula traditionala este foarte veche, fiind remarcata
de specialisti pe Columna lui Traian. ‘

La concurs au fost prezentate doua tipuri de p.
acoperaminte pentru caciuli confectionate din pelicele de |8
miel neagre si brumarii si palarii de paie cu boruri late.
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SCHEME DE TIPAR

Schema croielii si a repartizdrii accentelor decorative
pe camasa femeiascd de tip tunicd
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Schema croelii ti a reparrizdrii accentelor decorative
pe camaga nationald cu plated
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Schema croielii si a repartizdrii accentelor decorative
pe cdmasa femerascd de tip tunicd

6 | 13 % 15 * 50 % A
E 1
jul ~ l
L mineca
—
I~ guler drept
\ 4 / pava
Q
* stan
o piesa lateals
N S T e L <
% poale
' l10] 40 l10]
indoiturd i1 LN

A - fragment de broderie de pe diferite parti ale camasi

35



Schema croielii si a repartizdrii accentelor decorative
pe camdsile bdrbdtesti de tip tunicd
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Schema croielii 5i a repartizdrii accentelor decorative
pe camasa cu plated
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HAINELE PENTRU SEZONUL RECE

Hainele groase din lina sau din blana, purtate atit de femei, cit si de barbati
pe timp de iarna, completeaza costumul popular. Pe intreg teritoriul republicii
se Intilnesc asemenea piese de port ca sumanul, gluga, cojocul, mantaua, piep-
tarul, bunda, bundita, ca-
taveica, zabunul s.a.

Sumanul este o haina
traditionala a moldovea-
nului, care se purta in tim-
pul iernii de persoane de
ambele sexe. Se confecti-
ona din pinza de 1ind ba-
tuta in piud. Procesul de
finisare includea saradui-
tul si cusutul propriu-zis.
Forma si compozitia or-

namentald variaza de la o

37



zond la alta. Sumanele pot avea diferita lungime, pot fi cernite sau lai, simple
sau sardaduite.

Gluga este o piesa de port confectionata dintr-o singura lungime de postav
alb, cusut In patru ite. Este purtatd de ambele sexe. Persista ca un atribut al
hainelor ciobanesti, avind in ornamentatie motive pastorale —,,coarne de ber-
bec”, cruce, vristd neagra si franjuri la poale.

Mantaua este o piesa de port inruditd cu sumanul, confectionatd din aceeasi
stofa. Mantaua poate avea glugd. E rdspindita mai ales in zona de Nord.

Cataveica este o piesd de port folositd numai de femei, are o provenienta
oraseneasca, caracteristica de asemenea pentru zona de Nord (Briceni, Edinet,
Drochia). Reprezinta o scurtd din stofa industriald, de preferinta catifea de cu-
loare inchisa —neagra, verde sau maro. De obicei, e pina la genunchi si largd pe
coapse. Se poarta pe timp racoros.

Zabunul este o haind asemanatoare cu cataveica, confectionata din aceleasi
stofe croite cu ,,polcd” si ornamente cu gaitan subtire de ,,tirg” si cu panglici de
culoare neagra. Se decoreazé cu ,,inflorituri” si se purta la sdrbatori atit de fe-
mei, cit si de barbati.

Cojocul este o piesa de port traditional foarte raspindita, confectionata din
piele de oaie cu linitele induntru. Cojocul are lungimea pind la genunchi. Se
deosebeste de la o zona la alta prin croiala si ornamentare. Aceasta depinde de
maiestria mesterului si de gustul lui estetic. In acest aspect in Moldova s-a
statornicit meseria de cojocar inca din timpurile stravechi. Erau purtate atit de
barbati, cit si de femei. ,

Pieptarul, bunda, bundita reprezintd un tip de cojoc fara mineci, descheiat
la piept, lung pina mai jos de talie si adinc
rascroit la umar. Ele puteau fi simple si bo-
gat ornamentate.

[licul se confectiona din aceeasi stofa ca
si pieptarul. Se impodobea cu gaitane, nu
avea mineci $i se incheia pe piept. Era pur-
tat In sudul republicii In timpul verii.

Inciltamintea traditionald a moldovea-
nului au fost opincile, care erau folosite de
persoanele de ambele sexe. Se confectionau
din piele de vita, caprd, porc si se legau de
picior cu ate de lind neagra din par de cal
rasucit (tors). Opincile se imbracau deasu-
pra obielelor, confectionate din linad alba,
data de piud. Femeile purtau si ciorapi im-
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pletiti cu andrelele in motiv ajurat din lind alba
tigaie. Opincile se purtau atit in zilele de lucru,
cit si 1n cele de sarbatoare.

CINGATORILE

Cingatorile sint si ele niste componente obligatorii ale costumului national
femeiesc si barbatesc. Menirea lor consta in fixarea imbracamintei pe talie.




Din punct de vedere al materialului din care sint confectionate cingatorile
pot fi clasificate in felul urmator:

- cingdtori din lina;

- cingatori din piele.

Mai pot fi clasificate dupd aspectul decorativ si destinatie:

- simple pentru zile de lucru;

- bogat ornamentate pentru sarbatori.

Cingatorile femeiesti sint mai bogat ornamentate, cu o variata gamd de
motive, executate printr-o tehnica speciala.

Ornamentele simple se reduc la linii si vriste, realizate in timpul tesutului,
intr-o cromatica specifica.

Cingétorile diferd de la o zona la alta dupd decor si dupd procedeele de
realizare a decorului. In unele zone predomin motivele din itituri, in altele -
ornamente realizate prin alesaturi cu mina. In diferite zone exista diferiti termeni
pentru denumirea lor: chimir, curea, briu, birnet. De obicei, chimirele si curelele
se confectionau din piele, iar briiele si brinetele (betelele) — din lina.

Chimirul este o piesd de port popular barbatesc, confectionata din piele,
avind buzunare, care serveau in loc de punga. Era frumos ornamentat cu motive
geometrice multicolore.

Cureaua se confectiona, de asemenea, din piele si era purtata de barbati la
muncile grele. Piesa de port a taietorilor de paduri, plutasilor, ciobanilor etc.

Briiele si brinetele, initial, erau
confectionate din lina de culori naturale:
albd, neagra, brumarie, iar mai tirziu din
1ind vopsitd cu coloranti vegetali, apoi cu
coloranti chimici. Se teseau in doua sau
patru ite, cu vriste orizontale, realizate
in procesul urzitului. Combinatia
culorilor pe cingdtorile batrinesti era
simpla — alb cu negru, brumariu, apoi
folosindu-se policromia: rosu, albastru, ;
galben etc. Briicle, spre deosebire de ji8
brinete, sint mai late si mai scurte.
Brinetele pot ajunge lungimea de trei
metri, avind latimea de pind la 5 cm. Au
un pronuntat rol decorativ. Se teseau din lina de oaie cu ornamente realizate in
itaturi, incadrate 1n vristute si zimtisori pe margini. Cele mai frecvente motive,
intilnite pe brinete, sint: romburile, zigzagurile, cirligile, ,,prescura”, ,,ochiul”,
crucea etc.
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Exista o deosebire intre briiele femeiesti si cele barbatesti. Cele barbatesti
sint mai late si mai lungi (peste 2 metri), fiind confectionate din lind de oaie in
patru ite cu vriste orizontale sau verticale. La decorarea lor se foloseau culorile:
rosu, alb, negru, verde si galben, la capete cu franjuri. Se poarta peste camasa.
Uneori se fixeaza cu brinete si curele.

Briul femeiesc avea diverse caractere ornamentale, in dependenta de
destinatie si virsta femeii, care il purta. Ornamentul si-i de cromatica briului
repetau adeseori decorul si cromatica catrintei. Spre exemplu, in sudul republicii
se poarta briul confectionat din l1ina si culoare rosie, cu grupe de vriste verticale
,in braduti”, ridicate cu speteaza. Briiele de sarbatoare se ndvidesc cu motive
geometrice, cu vristele din urzeald sau se tes in doud ite cu vriste si alesaturi din
bumbac si fir metalic, intr-o cromatica mai sobra.

ACCESORIILE

Din accesoriile folosite in folclorul popular moldovenesc cele mai raspindite
sint traista si desaga.

Traista este unul dintre elementele care completeazd costumul national. A
luat nastere ca mijloc de transportare a produselor, obiectelor de uz casnic,
lucrurilor personale. Era folosit atit de barbati, cit si de copii si femei.

Traista se confectiona din 1ina de culori naturale. Initial se tesea in acest
scop din 1ind vopsita in culorile: galben, rosu-aprins, visiniu etc. Traista se tesea
vargatd sau cadrilatd in vriste late
multicolore. Traistele au si ele deosebiri
zonale dupa factura, colorit si decor.
Exista traiste cu vriste ridicate cu speteaza
i ,,in bobite”, fiind batute la tesut cu

pieptenele de lemn pentru covoare. Se
" teseau cu vriste marunte si ,,ghemute’.

Baiera era impletita in trei ite din lind
galbena, verde si mov. Traistele din 1ina
% neagra erau ornamente cu vriste grupate
: cite trei, culorile dominante fiind
portocaliu, alb, rosu. Se intilnesc si traiste
% tesute la4-5 ite, printr-un procedeu numit
2 navaditurd”, tesitura purtind numele de
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,,pichere”. Se ornamenteazi in procesul tesutului. Urzeala este de bumbac, iar
bateala - de lina. Baiera se rasuceste in sase ate de lina in ton cu bateala.

Traista de mire, tesuta de mireasa, este un atribut al costumului de nunta.
Daca este tesuta in doua culori, baiera se face din lina de ambele culori, fiind
ornamentata cu alesaturi de mind. La colturile de jos traistuta mirelui are canafi
de aceeasi culoare.

Desaga este o varietate specifica a traistei, care reprezinta doi saci executati
dintr-o singura bucata de tesatura Indoita la capete si cusutd pe margini. Desaga
se confectioneaza din lina laie (gri), cu vriste rosii, galbene, albastre si verzi.
Marginea se ornamenteaza cu ajur din 1ind rosie. Partea care uneste desagii si se
trece peste umar se numeste ,,balti”.

La concurs au fost prezentate traiste din Rddenii Vechi (Ungheni), Gorjeuti
(Briceni), Negrea (Hincesti), Cirpesti (Cantemir), Balauresti (Nisporeni).

GATELILE CAPULUI

Grija pentru impodobirea capului a constituit intotdeauna preocuparea
permanentd a moldovencelor, fiind, in acelasi timp, o manifestare artistica.
Gatelile capului au o semnificatie deosebitd, indicind virsta, starca sociala si




apartenenta etnicd. Portul fetelor si femeilor casatorite se deosebea esential.
Fetele purtau de obicei capul descoperit, parul lasat liber sau impletit in cosite
ca semn de castitate. Aranjarea parului urma moda localitétii respective: doud
cosite facute cozi la ceafd, pieptandtura peste cap cu coc la ceafd cu sau fara
carare, lamijloc, ,,pieptandtura batrineascd” - parul impletit in cosite de la urechi
asezate roata pe cap etc. La sarbatori parul se impodobea cu flori, panglici,
uneori coronita de flori.

La cununie se purta gita sau parul ondulat despletit pe spate. In seara nuntii
nanasa lega mireasa cu broboada (,,Legatul miresei”), trecind-o astfel din rindul
fetelor 1n rindul nevestelor, care, dupa o veche traditie, erau obligate sa poarte
capul acoperit, semn al supunerii si smereniei. Traditional femeile 1si acopereau
capul cu stergare marame, naframe bogate etc., care difera de la sat la sat.

La concurs au fost prezentate marame de boranjic, 1ina, cinepa, bumbac, de
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diferite forme si dimensi-
uni. Cele mai frumoase ster-
gare de impodobire erau din
% bumbac tesutin 7-9 ite si se
§ numeau ,,pinzituri’ sau
§ ..stergare de cap”, ,,prosoa-
i pe de impodobit”. Orna-
€ mentele erau ,,ndvidite” in
procesul tesutului. In decor
predominau motive geome-
trice (romburi $i zigzaguri).

Stergarul de cap avea capete vristate din borangic si alesaturd de bumbac
cu motive vegetale sau vriste ridicate din bumbac vopsit uneori cu cite o vristd
din margele colorate (rosii si albastre). Stergarele de bumbac se teseau in doud
ite cu spatd, fiind ornamentate cu vriste de , tiriplic” alb (bumbac mai gros).
Capetele stergarului se terminau cu franjuri din fire de urzeala. Se mai purtau
stergare din borangic, ornamentate cu alesdturi de mina din ata alba de matase.
Sub stergar femeile purtau o batista mica si subtire, albd pestritd sau neagra -
»tulpdnas”, marginile cireia se zareau de sub stergar.

In zonele unde era practicat oieritul se intilneau stergare din lini tigaie,
ornamentate cu motive vegetale, alese cu mina pe toata suprafata. O altd varie-
tate a gatelilor de
cap este marama.
Maramele de bo-
rangic erau exe-
cutate cu ajur de
culoare albd si
mdargele. Mara-
mele se faceau cu
franjuri lungi. Un
alt procedeu de
ornamentare, fo-
losit la impodobi-
rea maramelor,
este alesatura cu
desen vegetal,
dispus pe intreaga
suprafatd a piese-
lor. La margini se
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fdcea un ornament din patru rinduri de flori (cite patru in fiecare) si trei vriste
inguste la margine. O datd cu dezvoltarea industriei textile, in portul de la sate
au apdrut broboadele de Casmir, cu franjuri lungi de matase, baticurile si salu-
rile pentru femeile in virstd, barizurile colorate pentru nevestele tinere si bro-
boadele inflorate pentru mirese.

Naframele se purtau mai ales la sarbatori si cu alte ocazii (nunti, inmormin-
tari etc.). Capetele naframei se prindeau in briu, in asa fel, incit colturile sa
atirne pe solduri, ori se adunau pe piept in partea stinga. Dimensiunile lor nu
depaseau suprafata de 20x70 cm, uneori erau in forma patrata. Decorul se exe-
cuta cu stramatura colorata arnici. Era o piesa de port comuna pentru barbati si
femei, tineri si batrini, fiind folosita la diferite ocazii. Naframa de nunta era
confectionata de mireasa si era un atribut al cununiei. Vorniceilor li se lega la
mina, iar mirele primea trei marame - la petit, la logodit si la nunta. Se numeau
,haframe de schimb”. Mirele le ,,schimbi” cu bani.

Naframa, batista, impreuna cu inelul simbolizau legadmintul de dragoste,
casatorie. Basmaluta (naframa miresei) era o semnificatie deosebita in diferi-
te zone. La concurs a fost prezentatd basmaluta miresei, executatd de Maria
Moraru (1927) din satul Jura (Ribnita), care poate fi descifrata intr-un anu-
mit fel. Motivele ornamentale brodate pe basmaluta marcau etapele vietii
miresei §i planurile ei de viitor. Gaurelele de pe margini simbolizau copildria
fara griji, in rindul al doilea se brodeaza cruciulite rosii, care simbolizeaza
maturitatea fetei, in al treilea rind se broda o coronita de flori multicolore cu
frunze verzi, ceea ce inseamna gatinta fetei de mdritis. Culorile fetei sint sem-
nificative: cele galbene simbolizeaza despartirea de casa parinteasca, de frati
si de surori, cele rosii — dragoste pentru viitorul sot, cele albastre — feminita-
tea si fidelitatea, cele portocalii — doleanta de a avea un viitor bun si imbelsu-
gat, copii sanatosi. O singura floare alba simbolizeaza ziua nuntii, unica pen-
tru toatd viata. In centrul basmalutei se brodau fructe - dupa numdrul de copii
pe care si-1 dorea mireasa: un mar sau o para - un copil, doua cirese - doi
copii, un strugure de poama — multi copii. Dacd mireasa nu-si dorea copii,
atunci evita culoarea portocalie, iar in centru broda o floare mare alba: in ziua
nuntii a inflorit, dar rod n-a dat). Daca fata e mezind sau unica la périnti, in
broderie lipsesc florile galbene, ceea ce inseamna cd va ramine sa traiasca in
casa parinteasca. Basmaluta miresei 1i comunicd mirelui planurile sale pe vi-
itor.

Basmaluta mirelui avea si ea semnificatia ei. Ornamentele brodate cu verde
si rosu simbolizau belsugul, linistea sufleteasca si dragostea in familie.
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PODOABE $I BIJUTERII TRADITIONALE

Podoabele si bijuteriile purtate de sateni sint un element de impodobire,
care se include organic in fenomenul costumului national. Dupa locul lor in
ansamblul costumului si structura lor morfologica acestea se impart in citeva
categorii - pentru cap, git, piept, mijloc.

Mestesugul podoabelor si bijuteriilor rurale tine de arta decorativa aplicata,
care s-a bucurat totdeauna de o aleasa pretuire In Moldova. Din aceasta categorie
remarcam: ghirlandele, colierele, pandantivele, agrafele. Colierele sint extrem
de variate — din metal (sub forma de fire, placute, monede), din margele (de
ceramica, sticla, piatrd, os, melusori, lemn, simburi etc). Colierele confectionate
din monede vechi sau noi au fost cele mai raspindite. De obicei, acestea erau
denumite salbe. Martisoarele rurale au influentat chiar artizanatul orasenesc si
industria bijuteriilor populare. Mértisoarele sint asemanatoare dupa structura
lor cu pandantivele, insa difera dupa functiile lor.

PORT POPULAR iN ZONA TRANSNISTREANA

Un specific deosebit il are costumul din aceeasi zona, mai ales cel de prin
partile Camencii.

Costumul femeiesc este
alcatuit din camasa, ,,sara-
fan” si catrintd. Cimasa fe-
meiasca e confectionata din
pinza de bumbac pina la ta-
lie s1 din pinzad de tort de
bumbac mai jos de talie.

Croiala e de tip reglan,
gulerul ingust, la fel ca mi-
neca, e brodat cu ,,iepurasi”
¥ si ornament foarte marunt,
executat cu ata de culoare
- rosie sineagra. Culoarea ro-
_ sie simbolizeazi viata, iar
- cea neagra — pamintul.

; Sarafanul este o piesa de
| port specifica acestei zone §i




se confectioneazd din 5-7 m de stofd industriala monocroma, de preferinta de
culori intunecate — maro, albastru, gri etc. E ajustat de talie cu un briu, larg in
poale, impodobit in partea inferioara cu doud-trei rinduri de panglici de catifea,
de culoare neagra. E incretit la umeri, si in talie, taietura din fata ajunge pini in
dreptul pieptului. Coroana se confectioneaza din panglici de hirtie de diferite
culori invelite pe betisoare si fixate cu sirma. Se impodobeste cu margele de
sticla. Fetele (miresele in special), purtau briie late de culoare rosie, tivite pe
margini cu panglici de culoare verde sau albastrd. La git fetele purtau margele
marunte — ,,sorocovei . Pe timp racoros se purta o ,,scurteicd” din postav gros
cu captuseala din vata, fira guler, ornamentatd de jur-imprejur in partea infe-
rioard cu panglici de catifea neagra, late de circa 10 cm.

COSTUMUL BULGAR SI GAGAUZ
DIN ZONA DE SUD

La concurs au fost pre-
zentate si piese de port de §
origine bulgara si gagduza.

Rochia de mireasa bul-
gard are doud variante: cea §
de varad si cea de iarna.
Rochia de vara se confec-
tioneaza din stofa de poplin
de culoare mov cu mineci
lungi. Se poartd cu sort de
culoarea portocalie, tivit cu
danteld alba. Capul e im- |
podobit cu o ghirlanda de
flori, gitul — cu un ,,gher-
ghef” din dantele. Pe miini
mireasa poartd bratdri, in
mind fine o batista bogat
ornamentatd. In ajunul
nuntii mireasa imbraca o
rochie de culoare albastra-
deschis, sort, capul si cosi-
tele sile impodobeste cuun
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fel de podoaba argintie ,,spebarna chitica”. Mai imbraca si un bariz de culoarea
galbend, iar pe miini isi pune bratari, numite ,,grimni”. Rochia de iarni se con-
fectioneaza din stofe tesute de culoare rosie cu carouri albe. Camasa alba cu
marginea de jos brodatd este ceva mai lungd, iar pe rochie se aplica un sort
verde, tivit cu dantele. Haina de deasupra reprezintd o scurtd de 1ina (aba), lu-
cratd pe margini cu catifea. Pe cap se pune o broboada, iar pe broboada — o
coroniti si alte podoabe. Incaltimintea este confectionata in conditii casnice.
La git se imbraca margele si o podoaba auritd, transmisa din generatie in gene-
ratie. In cosite se leagd fundite din panglici multicolore.

Costumul mirelui se compune din haina, pantaloni, jileta si camasa de in cu
guler inalt. In partea stinga mirele isi fixeazi o floare, iar peste haina este legat
in cruce cu doud prosoape bogat ornamentate. Pe cap poarta palarie.
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La bulgari exista o diferentiere intre piesele de port in dependenta de sezon,
mai ales pentru fete. In timp de vari fetele imbraca rochii de tesiturd de casi cu
mineci scurte, o pestelca de lina de culoare verde, pe cap — o broboada, in pi-
cioare — ciupici; sau rochie alba, sort de atlas alb, broboada (bariz), iar in cosite
panglici. Toamna fetele imbraca rochie de lina din tesatura de casa, sort din lina
de culoare albastra, tivit cu dantela, briu brodat cu catarama. Pe cap — o broboa-
da neagra si diferite podoabe.

Principalele piese ale costumului gagauz sint: cdmasa, pantalonii, pélaria,
jiletca. Camasa este confectionatd din pinza de casa (bezi). Croiala e de tipul
,tunicd” cu platca din doi lati de pinzi. Se incheie dinainte ori intr-o parte, are
gulerul drept, ingust, mineca dreapta se termind cu mangeta.

Pantalonii (demi-don) sint confectionati din postav de lina tesut In conditii
casnice. Un accesoriu al pantalonilor este ,,jiletca”. Pe timp rece barbatii poarta
ciciula din blana de miel (,,callak”), iar vara o palarie (,,parallia”).

Incalfamintea birbiteasca traditionald se confectioneazi din piele de porc
si se numeste ,,ciarik” — o varietate de opinci care se foloseste cu obiele din
pinzi de casi (,,sagi”) si cu un siret ingust de piele.

Costumul gagauz femeiesc constd din camasad, sarafan, pestelca si broboa-
da. Sarafanul se confectioneaza din postav de lina tesut in conditii de casa.
Pestelca este un accesoriu al costumului femeiesc. La fel se confectioneaza din
stofa de casi de culoare intunecat (,,ciucman”).

In zilele de lucru se poarti o broboadi din bumbac de culoare neagri —
,cember”. Incaltimintea constd din ciupici confectionati din postav gros sau
sint Impletiti din tort de Iina — , terlic”.

Costumul de sérbétoare consta din rochie, pestelca si doua broboade. Ro-
chia se confectioneaza din stofd de casa si se impodobeste cu dantele, nasturi.
Are gulerul drept, mineca ingusta, incretita la umar, se termind cu mangsete. Se
incheie dinainte.

Pestelca de sarbatoare se confectioneaza din material subtire (rebs), in par-
tea de jos se Impodobeste cu panglici si dantele.
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GLOSAR

1. Altita — partea superioard a minecii de la umarul unei ii ornamentate cu
cusdturi.

2. Arnici — ata de bumbac vopsita.

3. Bratiri — mangetele minecii (popular).

4. Brinet — cingatoare (Ingustd si lunga) cu care se incing femeile peste
catrintd.

5. Borangic — fir obtinut din gogoasa viermelui de matase; tesdtura facuta
din acest fir.

6. Brezarau — ata care increteste camasa la git.

7. Cheita — cusatura cu ajutorul careia se unesc detaliile croiului intre ele.

8. Cioareci — pantaloni barbatesti, confectionati din dimie albd.

9. Ciupag — motiv ornamental in forma de trapez: pe piept, sub guler, la
camasa.

10. Fluturi — placi metalice multicolore, care servesc pentru impodobirea
vestimentatiei, paietele sint niste ,,fluturi” de dimensiuni mai mici.

11. incret — cimp ornamentat situat sub altita.

12. Niaframa — ,,bucata de tesatura de in, de bumbac, de borangic etc, tivita
pe margini, cu care femeile isi acopera capul.

I3. Navadeala —un procedeu utilizat in tesatorie, pentru introducerea firelor
urzelii in ite si In spata.

14. Paieta — placd mica subtire si lucioasd (de metal, sticld), aplicata pe
haine in scop decorativ.

15. Pava — bucata patratd de pinzd cu latura de 4-5 cm, care se introduce
sub brat pentru libertatea miscarilor.

16. Platca — fisie ingusta de material in partea de sus a unei piese
vestimentare (cdmasa, rochie, bluza), croita separat, de care se prinde gulerul.

17. Pui — motiv ornamental.

18. Riuri — motive ornamentale, distribuite in partea inferioara a minecii
sau pe piept, formind dungi verticale oblice.

19. Stramatura — tort de lina vopsit.

20. Sabac — tehnica de broderie, care se realizeaza pe baza unor fire scoase
din pinza.

21. Triplic — ata groasa de bumbac.

22. Vilnic — fusté de tesatura de lina plisata sau incretita.

23. Vriste — dungi.
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